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Apovado en una voz de atractiva pasta timbrica, homogénea y
bien proyectada, el georgiano Lado Ataneli ha sabido situarse
como uno de los mejores intérpretes de los grandes papeles que
Verdi escribié para baritono, piedra de toque para cualquier
cantante de su cuerda. En su debut en el Festival de Opera de
Las Palmas de Gran Canaria fue sin embargo Puccini el
compositor elegido. Las funciones de Tosca en el Teatro Pérez
Galdos (ver seccion de Opera Viva en este mismo niimero) se
saldaron con un gran triunfo para Ataneli, seduciendo al publico
con una encarnacion del malévolo Scarpia que no sacrificé una
linea de canto genuinamente baritonal a las exigencias
dramaticas del personaje, dibujado con sutileza y empaque
sobresalientes. Lado, siempre al lado de su esposa, Manana
Chikovani, pianista acompanante y correpetidora, atendi6 a
RITMO en un encuentro que evidencio la solidez de una carrera
bien trazada de la que todavia cabe esperar grandes cosas.

Joseé Sanchez Rodriguez




En Portada

Muchas gracias por concedernos esta entrevista.
Hablenos de sus comienzos en el mundo de la
musica.

Cuando era pequefio cantaba en la escuela, mi her-
mana cantaba también. Yo la acompanaba a veces con
su profesor, v me decia que al igual que ella tenia una
bella voz, probablemente yo también la tendria. No pen-
saba en ser un cantante profesional. “;Por qué no lo in-
tentas?”, me decia. Lo intenté vy me dijo que tenia una
bella voz de baritono, que debia estudiar, que tendria
mucho éxito, pero yo no me lo tomaba en serio real-
mente. Dos o tres afios mas tarde volvi, y le dije que
queria convertirme en cantante. En el Conservatorio re-
cibi todo tipo de halagos por mi “garganta de oro” v
desde ese momento tuve claro que esa iba a ser mi vida.
Desde el principio tuve que ser honesto sobre mi canto
y mi profesionalidad.

Tengo entendido que en su familia habia interes
por el canto.

Si, mi padre poseia una hermosa voz de tenor litico-
spinto. Pero sélo cantaba canciones populares de Georgia.

“Mi voz puede cantar todas
las partes de baritono
y abarca mas
de dos octavas”

;Como describiria su voz?

Creo que tengo una auténtica voz de baritono. No la
calificaria de lirica, ni dramatica, es una verdadera voz ba-
ritonal, en su sentido mas amplio. Puede adaptarse a los
pasajes liricos a mezzavoce, en mezzoforte, pianissimo,
pero también a los momentos méas dramaticos, a todo.

Una voz flexible, rica, con un registro amplio...

Mi voz puede cantar todas las partes de baritono y
abarca mas de dos octavas, desde los registros mas gra-
ves hasta el Si bemol. Desde el comienzo estaba claro
que era un baritono, aunque desde luego mi voz no era
tan redonda ni tan potente como es ahora, después de
20 anos de carrera.

;Como describiria su base técnica, su aprendizaje?

He sido muy afortunado con mis maestros. Ambos
han sido tenores. El primero, un tenor lirico, fue muy
cuidadoso en el trabajo con mi voz. Después tuve otro,
Nodar Andghuladze, un tenor dramatico de Georgia que
estuvo en el grupo de los primeros cantantes jovenes so-
viéticos que tuvieron ocasion de perfeccionarse y recibir
clases magistrales en la Academia de La Scala en 1961.
Mi maestro trabajé con Gennaro Barra-Caracciolo.
Aprendi con él las buenas practicas del canto, me trans-
mitié todos los conocimientos que adquirié alli. Y por

supuesto, mi esposa, que es mi pianista y con la que es-
tudio siempre todos los papeles que interpreto. Esta
siempre conmigo, grabamos todas las representaciones
vy las escuchamos en casa, intentando mejorar. Es una
presencia constante en mi vida. Creo que mi voz se ha
desarrollado con una buena base técnica, abordando
gradualmente partes mas dramaticas.

En el comienzo de su carrera gano varios pre-
mios. entre ellos el del Concurso Francisco Vinas
en Barcelona. Imaginamos que fue un momento
importante en su carrera.

Si, en 1991, fue mi primera oportunidad fuera de Ge-
orgia, pero yo queria quedarme en mi pais. Sin embar-
go, la situacién politica y econdmica no era muy favora-
ble. Era terrible, no podia desarrollar una perspectiva vi-
tal, no habia siquiera para comer. Y decidi irme a Europa
a trabajar. Era peligroso para mi carrera profesional, pa-
ra mi desarrollo como persona, permanecer alli. Me fui a
Alemania v dos afnos mas tarde llegué a La Scala.

Hizo usted su debut en La Scala con el Maestro
Muti.

Si, pero no debemos olvidar los premios en los concur-
sos | Cestelli en Colonia v el Belvedere en Viena, un con-
curso muy importante. Habia alli directores, managers,
que oyeron mi voz. Les parecié un instrumento importan-
te. Asi que fui llamado a La Scala para una audicién en es-
cena con Muti y me contrataron para cantar Macbeth. Fui
muy feliz por tener la oportunidad de conocer a este gran
maestro, ensayar con &l al piano, ver sus manos, su modo
de sentir la misica, su “italianita”, su temperamento. Po-
see una enorme seguridad en lo que hace.

No puede haber quiza mejor introduccion para
Verdi que cantar con un maestro como Muti en
La Scala. Pero volvamos a su voz. La mayor par-
te de los roles verdianos para baritono forman
parte de su repertorio, esta claro que se siente
comodo con Verdi, ;que significa este composi-
tor para usted? ;Qué nos puede usted decir acer-
ca del modo en que escribe para baritono?

Me siento muy cémodo cantando tanto Verdi como
el verismo. Verdi escribe de un modo dramatico, muy
pasional, exige voces grandes, voces pmfundas, poten-
tes, que puedan alcanzar toda la tesitura y que puedan
expresarse con muchos “colores” diferentes. Puccini es
sin duda magnifico, tiene una fantastica linea de canto,
belcantista, pero mi voz es mas apropiada para las 6pe-
ras de Verdi. Lo primero para mi es la belleza de la voz.
Pienso por ejemplo en esas maravillosas arias de Mac-
beth o Nabucco, el “Dio di Giuda”. Necesitas desplegar
esa belleza vocal tanto en los pasajes mas dramaticos co-
mo en los maés liricos. Sin esa belleza en la linea de can-
to la credibilidad de estos papeles no es la misma.

;Alguna preferencia en estos personajes?

Todos estos papeles verdianos que canto me resultan
muy cercanos, los adoro: el maravilloso Rigoletto, Si-
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mon Boccanegra, Germont o Macbeth, que he cantado
en lantas ocasiones.

Ha debutado en Las Palmas con Puccini con un
rol carismatico como Scarpia. ;Encuentra alguna
diferencia entre la linea de canto de Verdi v Puc-
cini?

Cuando canto intento destacar las diferencias entre
ambos compositores. En el caso concreto de Puccini, fi-
jémonos en el Te Deum de Tosca, uno de los momen-
tos mas extraordinarios de la 6pera. Puccini tiene un
gran sentido de la construccién del climax, lleno de
emocion. En el Te Deum intento emplear una linea
proxima al bel canto, en un contexto muy dramatico,
con una orquesta muy poderosa. Puccini hace uso de
grandes saltos intervélicos, sextas o séptimas. Verdi
emplea mas arpegios. Pero siempre, en todo momen-
to, intento cantar.

Parece usted huir de los efectos melodramaticos

v de las exageraciones al abordar el papel de

Scarpia, jqué lugar ocupa la interpretacion en
4 g i

su labor como cantante?

Los roles puccinianos poseen muchos matices. Scar-
pia es ante todo un barén, y después un policia. Tiene
sin duda esa vena sadica, pero posee una educacién. El
planteamiento de Scarpia como un ser abyecto vy exa-
gerado estd muy lejos de mi. Es un aristocrata, debe ser
elegante en sus ademanes. Cuando se enfada, para si-
bitamente sus emociones. Todo esto se refleja en la ma-
sica, el fraseo debe ser hermoso, escuche ese “Tosca di-
vina”, dicho como en un solo aliento. Los momentos de
gran dramatismo deben ser también fraseados con cui-
dado, sin excesos.

¢Alguna observacion especial acerca de esta pro-
duccion del Maggio Musicale Fiorentino que ha
cantado en Las Palmas?

El reparto ha sido magnifico. He cantado con Norma
Fantini Otello, también Tosca, y he trabajado asimismo
con Pier Giorgio Morandi anteriormente. Ha sido la pri-
mera vez que he trabajado con Mario Pontiggia. Me
agrada comprobar la fluidez de la labor de conjunto. Ha
creado una atmoésfera muy agradable de trabajo en el te-
atro, en los ensayos... Su dominio de la obra ha sido ab-
soluto. El planteamiento de la puesta en escena dentro
de un contexto revolucionario me ha parecido también
muy interesante. La actstica del teatro es fantastica, al
igual que el publico, un publico muy entusiasta,

{Qué otras preferencias tiene en cuanto a reper-
torio?

Soy bésicamente un cantante. Procuro conocer el es-
tilo adecuado, no es lo mismo cantar Thais que cantar
Tosca o ciertos papeles dramaticos. Lo basico es sentir
la miisica.

No parece tener usted especial afinidad hacia el
repertorio aleman.

k?gl?eli

He cantado en aleman algunas piezas al comienzo de
mi carrera, por ejemplo traducciones del Mefistéfeles del
Fausto de Gounod o Los cuentos de Hoffmann v al-
guna obra contemporanea, pero creo mi voz es mejor
para Verdi, e incluso para el repertorio francés, que me
gusta mucho. El alemén no se adecua quiza tanto a mi
voz y a mi sentimiento al cantar. La musica alemana es
sin duda muy bella, y me gustaria probar algiin dia las
6peras Wagner y Strauss. Me interesa también la bpera
rusa, he cantado por primera vez Barcelona el papel de
Tomsky en La dama de picas. No debo centrarme sélo
en el repertorio italiano, debo cantar la mayor cantidad
de papeles posible, v al mas alto nivel, Soy afortunado
de poder hablar el ruso muy bien, en un gran plus para
mi sobre otros colegas que no pueden hacerlo. Y a di-
ferencia de lo que sucede en francés o italiano, no siem-
pre los criticos son capaces de apreciar la calidad de la
pronunciacion en ciertos idiomas, como el ruso. La pro-
nunciacion correcta es importante. Conozco a dos o tres
colegas capaces también de cantar con un buen nivel de
ruso, algo de lo que carecen muchos cantantes. Fl ita-
liano resulta para mi muy fécil de pronunciar, posee mu-
chas dobles consonantes, muchas vocales no demasiado
cerradas, no demasiado abiertas. Cada idioma tiene sus
propias dificultades.

“He cantado en espaniol
en algunos concursos (...);
me gustan las romanzas
de zarzuela”

;Ha cantado usted en espaniol?

Si. He cantado en esparol en algunos concursos:
Granada; me gustan también algunas romanzas de zar-
zuela, muy emotivas, que he oido interpretadas por Pla-
cido Domingo o Alfredo Kraus.

¢Coémo ha sido su experiencia con los grandes
maestros que le han dirigido: Levine, Luisi, Si-
nopoli, Thielemann, Conlon?

Quiza no deba decirlo, pero desde el comienzo esta-
ba tan preparado que poco me podian aportar. Con el
Maestro Muti perfeccioné la pronunciacion del italiano.
En el Met tuve oportunidad de trabajar con Jimmy Levi-
ne en Nabucco. Levine es un caso muy particular, un es-
pléendido maestro y una gran persona, muy natural y
amable, con la que todo transcurre con facilidad en los
ensayos. Con Fabio Luisi trabajé por primera vez en
Tosca en la Staatsoper de Viena y me ha dirigido en
muchas producciones, es otro extraordinario maestro
desde luego. También trabajé con Sinopoli en su Gltima
Aida. Yo cantaba Amonasro en aquella representacion
en Berlin en la que muri6 repentinamente. Marcello
Viotti era otro gran director, sabia trabajar y “respirar”
con el cantante, algo realmente importante.
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En Portada

X que nos puede decir acerca de sus « olegas eI

escena, con guienes trabaja mas a qusto?

Ante todo, lo primero que debe tener un cantante es la
amabilidad, la cercania. Si eres un gran cantante no debes
crear problemas, debes actuar con naturalidad. Es mi cre-
do. Seria dificil citar a tantos colegas. Debo citar a Placi-
do Domingo, con quien trabajé en Pagliacci en escena v
en la grabacién que hicimos de La Gioconda para EMI
Classics. Es un gran companero, un artista excepcional y
sin embargo de una gran sencillez en el trato. No quiero
olvidar a Roberto Alagna, a José Cura, a Maria Guleghi-
na, a Angela Gheorghiu, Marcelo Alvarez..., son real-
mente muchos con los que trabajo a gusto.

“Ante todo, lo primero

te

-

en un cant
debe de ser la amabilidad,
la cercania”
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;Como ha visto evolucionar la 6pera desde los
comienzos de su carrera? ;Como ve el futuro de

la opera?

Vivimos en un momento de dificultades econdmicas.
Muchas 6peras estan recortando sus producciones, don-
de antes se hacian 6 é 7 representaciones, ahora se ha-
cen 3 6 4. Otra cosa es la escenografia, que ha vivido
también una evolucion. En Esparia e ltalia se vive més un
mundo escenografico mas tradicional. Pero me gusta
también la escenografia moderna, siempre y cuando la
caracterizacion de los personajes, con independencia de
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Arias para baritono: [l barbiere di Siviglia,
I vespri siciliani, Don Giovanni, Lucia di
Lammermoor, Carmen. Omuesta Flarménica
de Wirtternberg. Dir.: Lodovico Zocche
NAROS [1CD) (Ferysa)

8572438

Vicleta Urmana. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Munich, Dir.: Marcello Vil
EMI (3 CDs)

124355745125

Ponchielli: La Gioconda. Placido Domingo.

La discografia de Lado Ataneli no es particularmente
amplia, pero nos permite hacer una lectura rapida v muy
ilustrativa de los grandes pilares de su repertorio. De su

si el vestuario es tradicional o no, tenga un sentido, que
se entienda el concepto. No es facil cantar y verte obli-
gado a hacer otras cosas en funcion de la escenografia.
*;Puede usted explicarme por favor por qué estoy ha-
ciendo esto? Quiero entender su concepto, porque si no
estoy seguro no podré transmitirlo a la audiencia”. La
gente no entendera que cantemos una cosa vy hagamos
otra. Esto suele suceder en muchas producciones en Ale-
mania, donde encuentras directores de escena que des-
conocen el italiano y te dan indicaciones. Yo les pregun-
to “;entiende usted lo que significa * caro o piange” ...?"

Si, es bueno para la promocién: buenas voces, bue-
nos cantantes... Pero la gente que compra estos pro-
ductos v los ve en casa no asiste a la auténtica realidad
de la representacién en el teatro, a las voces naturales.
Algo se queda en el camino. Mucha gente disfruta con
estos DVDs en los que una voz pequenia parece grande
v se siente decepcionado al escucharlas en directo. De
modo que es importante que la produccion sea de cali-
dad y que el cantante sea igual que en escena. Debe ha-
ber una reproduccion lo mas fiel posible de la realidad.

[ 13 . - £s - 1 . . 1. <
U QISCOogralia Nno s tan grande como 1 Ser

srtinalidad alann nraicsl 1: F
la actualidad algun proyecto discografico?

No, nada en este momento. La industria pasa por
una gran crisis v apenas se graban 6peras en CD.

"'. uales son sus :'HI\I’i’\'lH‘m enire 10s cantantes ael
>
pasado

MASSENET: Thais. Barbara Frittoll. Teatro
Regio de Turin. Dir.: Gianandrea Noseda,

VERDI: Otello. Krassimira Stovanova, José
Cura. Orcuesta Sinfonica del Gran Teatro del

16/9 - 139 min. - Sub.Esp. Liceu. Dir.: Antoni Ros-Marba.
ARTHAUS {Ferysa) 16/9 -151 min. - Sub Esp.
IND - 101385 OPUS ARTE (Ferysa)

Bli-Ray - 101386 VD - DA0963D

Blu-Ray - OABDTO41D
dedicaciéon y sintonia con la misica de Verdi da cumplida
muestra su recital para Oehms Classics con direccion de Ivan
Anguélov, Encontraremos alli las méas senaladas péaginas



Ante todo Piero Cappuccilli, Renato Bruson y Giu-
seppe Taddei. Por supuesto ha habido otros baritonos,
como Bastianini, una voz extraordinaria, o Carlo Ta-
gliabue, otro gran cantante clasico. Pero mis grandes
modelos son sin duda Cappuccilli, Taddei v Bruson, a
quienes he tenido oportunidad de conocer personal-
mente. Fui mi afortunado cuando canté Tosca en Tries-
te, donde tuve la oportunidad de estrechar la mano de
Cappuccilli v expresarle mi admiracion. Fue un honor
recibir sus halagos, me consideraba un verdadero bari-
tono italiano. También he tenido una buena relacién
con Renato Bruson. Taddei fue miembro del jurado, jun-
to a Magda Olivero como presidenta, en el concurso
Francisco Vinas de Barcelona. Canté Renato del Ballo.
Su reaccién tras oirme cantar, el modo en que mir6 a
Magda Olivero, fue muy emocionante para mi. En mis
comienzos fue muy importante la inspiracion de cantan-
tes. Entre los tenores mi modelo ha sido Franco Corelli,
con cuya forma de cantar “Di quella pira”, las grandes
arias del repertorio, me he identificado siempre. Espana
ha sido también un pais de grandes tenores como Jose
Carreras, a quien conoci en un concierto Georgia, Al-
fredo Kraus y Miguel Fleta. Cuando empezaba recuerdo
haber comprado discos de Franco Corelli y Nicolai
Ghiaurov.

;Tiene algiin proyecto para el futuro en Espana?

He cantado en Menorca, en Madrid, Barcelona, Bil-
bao, San Sebastian. Iba a cantar en Sevilla en una pro-
duccién que fue cancelada v no sé cuando podré actuar
alli. Conozco bien la aficion que hay en Espana hacia la
opera. El piblico espaniol ama la dpera v es muy recep-

tivo, la reaccion del piblico en Las Palmas en el estreno
ha sido fabulosa.

DISCOGRAFICA

baritonales del genio de Busseto, entre ellas las irremplazables
“Eri tu”, “Di Provenza”, “ll balen del sue sorrise”, “Cortigiani,
vil razza dannata” o “Uma fatale”, a las que se suman ofras
tantas no menos caracteristicas de Pagliacci. La Gioconda,
Andrea Chénier v La fanciulla del West, verismo en estado
puro.

Esta misma versatilidad queda de manifiesto en su recital
para Naxos con direccién de Ludovico Zocche a la Filarmonica
de Wiirttemberg, donde a algunas partes verdianas no incluidas
en la recopilacion anterior (Attila, I vespri siciliani y Ernani)
se suman arias de El barbero de Sevilla, Mozart (Don
Giovanni v Las bodas de Figaro), Zaza de Leoncavallo, Lucia
di Lammermoor o Carmen, ademéas de una composicion de
Dimitri Arakishvili, una de las mas representativas figuras de la
musica de Geargia del siglo XX.

La Gioconda de Ponchielli fue objeto de una de las (ltimas
praducciones aperisticas en CD de EMI. Conté con un reparto
estelar encabezado por Placide Domingo y Vicleta Urmana
bajo la direccién del recientemente fallecido Marcello Viotti a
los conjuntos de la Radio de Munich v supuso un verdadero
espaldarazo mediatico para Lado Ataneli.

Ataneli

iCree usted que las raices georgianas se reflejan
en su canto?

Si, sin duda. Tanto en lo que respecta al color como
a la expresion. Creo que el espiritu de mi pais se trans-
mite a través de mi voz. Tengo mi propia fundacion en
Georgia destinada a ayudar a los jovenes cantantes de
mi pais, donde organizo un concurso de canto. No sélo
damos dinero, sino que insistimos mucho en la forma-
cion, en el trabajo constante. La voz es sélo un ingre-
diente del talento.

“Creo que el espiritu
de mi pais
se transmite
a traves de mi voz”

La conversacion toca a su fin. Lado, que ha
procurado emplear un tono de voz suave para
no perjudicar su rendimiento en las funciones
de Tosca pendientes, aprovecha la curiosidad
del entrevistador para hablar de sus aficiones
favoritas, los relojes y los coches de lujo, ma-
teria esta tltima por la que demuestra una ver-
dadera pasion, como demuestra su reciente-

mente adquirido Mercedes S63AMG. Es inevi-
table pensar que el guste por la precision, la
potencia v el lujo de nuestro cantante quiza
tenga su correlato con sus prestaciones artisti-

cas sobre la escena. Como el mismo reconoce,
necesita ser consciente del control sobre sus
propias posibilidades.

En DVD podemos disfrutar de algunas producciones de interés

para apreciar el trabajo escénico y vocal del georgiano. Su
caracterizacion de un papel emblematico como es el Yago
verdiano es uno de los puntos de mayor interés de la toma de
Otello realizada en 2006 en el Liceu de Barcelona, segin la
puesta en escena de Willy Decker. A su lado uno de los Otellos de
mayor predicamento actual, el argentino José Cura, Krassimira
Stoyanova como Desdémona, y la direccion musical de Antoni
Ros Marba. Registro por clerto que se puede conseguir en
formato blu-ray con el sello de calidad de Opus Arte.

La filmacién mas reciente de las comentadas tuvo lugar en
el Teatro Regio de Turin en 2008. Se trata de una puesta en
escena de un muy particular tono simbolista de Stefano Poda
para la Thais de Massenet, en la que Ataneli comparti6 cartel
con Barbara Frittoli, uno de los més destacados nombres del
universo sopranil. La direccién corrié a cargo de Gianandrea
Noseda, otra de las batutas liricas mas experimentadas de
nuestros dias. La version se ha visto bendecida igualmente con
su edicién en formato blu-ray en el sello Arthaus.

J4.5.R.




