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I LADO ATANELI

DAS INTERVIEW
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Der geargische Bariton hat sich in Sachen Verdi und Verismo etabliert, Aktuell sind Premieren von »ll Trovatores«
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Verdi und Verismo

in Paris, »Nabuccow in Hamburg und »La Fanciulla del Weste in Berlin. Ein Gesprich von Marc Fiedler.

err Ataneli, Ste haben in der Neupreduktion
von Verdis il Trowatores an der Pariser O
e Bastille den Grafen Luns gestngen, miuss
ten die Premiere aber absogen. Was wor der Grund?
lch musste wegen einer starken Erkiftung die Pre-
mieee und die ersten zwei Folgevorstellungen absa.
gen. Dass man nach einer derartigen Zwangspause
Lampenfieber hat. liegt suf der Hand. Seit der Ge-
neralprobe hatte ich ganze zehn Tage keinen einzigen
Ton gesungen und musste starke Medikamente in-
nehmen, Aber meine erste Vorstellung ist - Gott sei
Dank - gut verlaufen. Obswohl ich die Premiere im Bett
verbringen musste, wird mir diese Nevinszenierung
dach inwundervoller Erinnerung bleiben, denn eswa-
ron optimale Yoraussetzungen fiir ginen groflen Ver-
i,

Stichwart Verdi: Al italienischer Bariton schwrnks
man hiufig nwischen Gluseppe Veed] und den veris-
tischen Komponisten hin und her. Betrachten Sie den
stilistischen Wechsel von Portien wie Tomio in »Pog-
figeci= oder Carla Gérard im »Andrea Chéniers 2u den
grafen Verdi-Rollen ais schwierige Umstellung?

Dieser Wechsel ist nicht unproblematizch, Ich
kénnte mir nicht vorstellen, sonntags Leancavallo,
mittwachs Verdi und freitags Puccini auf der Opern-
biakne zu singen, lch brauchs eine gewisse Frist um
abzuschalien und mich stilistisch wnd mertal Bl et
wiis Mewes vorzubereiten. Deshalb singe ich am limbs-
ten lingere Auffihrungsserien. Von einem Termin
rurm anderen und von Kompoenist zu Kompaonist Zu
hasien, wirde mich krank machen. |&tset kst nichi
mein Fall. Das geht auf Kosten der kiinstlerischen
Qualetie,

Durch die grofien Verdi-Partien zieht sich ein wrver-
wechselbarer stillstischer Feden, Nahert man sich Ver-
di wirklich anders als anderen Kemponisten?

Verdi fardert eine Stilistik, eine Phrasierungskunst
wnd Atermtechnik, wie &2 kein anderer Kompanist
tut. Ausgedehnten Legati, die eleganten Phrasen und
all die Kleinen Detalls, dis man zwischen den grof-
atrigen Bogen keinesfills vergessen darf, stellen in
der Tat eine enorme Herausforderung an jeden Ba-
riton dar, der sich an dieses Fach heramvagh, Bet Ver

di muss rman viel starker auf die Einheit der Tempi,
die Wirme des Klangs und sufdie Bedeutung des ein-
zalpen Wartes achien. |edes Piano =ikl Farcseren 18-
et

Aber man sollte nicht aur Yardl mit schéiner Stim-
me ajfgen] Puccini fordert zwar einen satteren, ne-
busteren Ton, mehr Energle und Power, aber auch gin
Searpla beispielsweise 155t sich mit Elegane und Gra-
zie singen, Ich habe mir das Zied gesetzt, die Verdi-
Linle such auf Puccini und die Veristen zu dbertragen
Ob es mir immer gelingt, weifl ich nicht. Die Ant-
wort liegt beim Publikurm,

Problematizch sind in dieser Hinsicht sicherfich auch
die Dimensionen vieler Opernhliizer

Ja, das stimmit. Aber auch die mangelhafte Weit-
sicht vieler Dirigenten! Micht selten fordert einen ge-
rade der Dirigent zurm Brillen heraws und swingt 2um
Forcieren. Dabei habe ich gerade an der Bastille-Oper
mit ikren gigantischen AusmaBen SuBerst pesitive
Erfahrungen germacht - eben jetzt als Luna unter -
rizbo Beninl wnd bel friheren Vorstellpngen, die James
Conlon geleitet hatte. Die Zusammenarbeit mit Con-
|lEn war grgﬁartlg. leh denke oft an die s Nabuccow-
Praduktion, die ich hier gesungen habe, zurlek. Die
Symibiose zwischen BOhne und Orchestergraben hal-
te stwas Magisches

Sie haber in dieser Pradukifan thre Rollendebdt gege-
ben?

Und mein Hausdeblit zuglesch. Die Inszenierung,
die Kollegen, das Publikum - einfach alles hat ge-
stirmmi. Die Produktion hatte einen derartigen Erfolg,
dass man flir die Salson o4/os eigentlich eine weltere
Serie geplant hatte. Canze 13 Vorstellungen sollte
ich an der Bastille-Oper singen. Leider hat Herr Mor-
tier, der die Intendanz der Parser Oper im Seplem-
ber Gbernehmen wird, dic Produktion abgesetzt. Das
hat mich sehr enttiuschi

W sehen Sie sinen stilistischen Unterschied zwischen
dem friben Werdl und reiferen Rollen wie Rigaletto,
Renato cder Amonasre?

Die frithen Partien <ind auffalland LN DeqUE T Ee-
schrisben. Der Mabucco etwa fordert in den ersten
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bkten eine schwerere, robustere Stimme  geschmeddig wid sarmtlg, und vor allerm mit fleadbber
als am Schluss der Oper. Diewundervolie  Stimme gestalten, Sehr geme wirde ich beispiels-
Arie des lstzten Aktes _Die di Gluds®™  weise den Don Giovanni singen. |ch habe inn in mei
Teigt einen resignativen, am Boden fie-  ner Heimatstadt Tiflis einstudiert, aber e ist leider
genden Konig. Heer fordert die Partie ine niemals zu giner Aulfihrung gekommen. Finanzieile
fesive, getragene Pland bel einer we-  Engpdsse am Mationaltheater und die 'Wirren des
sentlich expanierteren Tessitura, Bhrgerkriegs haben sich dem Projekt in den Weg

gestellt. Ich bedsure sehr, dass ich bislang nie die
Sle singen in Hamburg eine Newinize-  Gelegerheit hate, diese faszinierende Figur auf der
nierung von =Nabuccow. Gerode dieses Werk erdel.  Blihne zu verklrpern, Heute besetzt man den Don

Die Reiselust der Melomanen ist in Deutschland

det in Deutschlond regelmaflig umstrittene Aktunali
sierungen. it es schuderig fiir einen S@nger, sich in
die aft extremen Konzepie des Regletheaters einpw.
arbeiten?

Ich habe nhchts pegen Aktualisierungen und zeit.
gembBe Sichbweisen, aber eln Reglekonzept darf die
Handlung nicht verfilschen. Das kann ich nicht ak-
Teplieren. Viele 5o genannte Trend-Regisseure ver-
Iangcn'. WOR Wns Eir-gfrn_ m] nge v tun, dig das Ge:
genteil daven bewirken, was irm Libretto steht. Solche
Inszenicrungen sind nichi nur snger., sondern auch
pul:ullh-.|m'5F|:ind|--: n Hampﬁ sich der Opernbesucher
nicht var der Aulfihrung durch die meist seitenlan.
gen Anmerkungen des Regisseurs im Programmbeft,
s findet er tich ksum noch in der mcterten Hand:
Iung purechi

Kurz nach dem Hamburger » Nabiscco= tngen Sie den
jnrj: Rance in Puccinit wlo Fanciulla del Weita an
der Deutrchen Oper im Berlin, eine weitere Premie:
. et dag (kee erste Jusammenartelt mit Christian
Thiglemann ¥

Ich habe Christian Thislemann bei siner Asds-Cala
an der Deutschen Oper kennen gelernt, als ich un-
ter seinem Dirigat die Ase des Gérard aus =Andrea
Chéniers gesungen habe, Wir haben uns danech el-
nige Male in Berlin Ertru."rrrl. Thislemann ist ein
El’le.ﬁFtlEtl Musiker, mit einem unglaubllrl'er Cespil
fiir die menechliche Stimme, Wire das Angebot nicht
wan [hm gekommen, kitts ich die Produktian wahe-
gscheinlich Jh-g;elehn':. Die Partie it sedr dramatisch
und geht an die Substanz, 5 fordert ginen ulerst
mabusten Baritan und bringt einen sehr schnedl in Ver-
suchung zu forcieren, Und dieser Versuchung darf
an als Bariton mit Ambitionen m Verdi=Fach micht
erliegen

Sie selven im Verdi-Cesang alio elne Art Balsam, um
Thre Stimme ru schoren?

ja, absalut. Glelchermatien Bebe ich aber auch Mo
zart. Dessen Parten muss man stilvoll und schin,
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und Osterreich am gréfiten.”

Gilowanni ja fist Gberwiegend mit leichten, lyrischen
Baritonen. Aber ich frage mich: Wieso? Ich méch.
te nlemandem zu nabe treten, aber wirkt nichi ge-
rade eine dunkle, breie Stimme fir diesen Frauen-
hebden wirtler? Micola! Ghigurev und Cesare Siepi;
das waren Singer mit Timbre und - Sexappeal. Sal-
che Stimmen midsson die Frauen doch werrdcit ma-
chenl

Sie leben In Berlin und pflegen sehr gute Bezie-
hungen zur deutschen Opernszene. Wie schatzen
Sie thre Bezichung zum Publikum hier zu Lande
ein?

Ich liebe Deutschland und geniee es, vor deut-
schem Publikum zu singen. Yom Schwarzen Meer
auis sah kch Deutschland immer als Land im kaltén
Morden, nkchi weit entiemni von Skandinaen [Eithtil
Das Klischee, die Menschen seien so kalt wie das Kii-
ma. erwies sich rasch als ungerecht und falsch. Ich
hatte am Anfang meiner Karriere Viertrage in Augs-
burg, in Krefeld-Manchengladbach, in Hamburg und
habe von Seiten der Kallegen und des Publilums das
Gegentell erfahren, Heute lebe kch in Berlin, und
Deutschiand |5t fr mich zu giner zweiten Hewmal
geworden, ich bin nirgendwo anders einem deran
kultivierten, objektiven und gut vorbereiteten Publi:
kurm begegnet als im deutschsprachigen Raum, 151
ein SEnger gut, so bekommt er warmherzigen Ap-
plaws, egal ob er aus Ralien oder aus Russland, aus
Deutsehland oder aus Frankreich stammt. egal eber
gin Weitstar ist oder ain blutjunger Anfinger.

Daneben gibt a5 gin anderes Phinoman: Ich ge
niele a5, wern man mich, ingendweo in werter Fer-
ne, an der Bihnentlir anspricht und sich for eine Vor-
stellung bedankt. Diese treen Fans, ob in Paris oder
London, an der Met oder in Los Angeles, kammen
sehr hiiufig aus dem deutschsprachigen Raum. Die
Reiselust der Melomanen ist ln Deutschland und
Osterreich am grofiten,

Sie haben vor kurzem an der Seite von Angela Ghear
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ghiu und Pidcida Domingo den Tomio am Royal Ope-
ra House in London gesungen, kurz daraufin Paris den
wTrowatores mit Roberto Alogna, Faklt man sich me-
ben digsen Licklingen der Medien nicht manchmal
an den Rand gedrdage?

Das Ceflkhl, dass jemand mirdie Show stiehit, hat.
te ich nach nie. Die Stars, die Sie genannt haben, sind
grofiartige Kinstler und ich geniefe die Zusam-
rverarbelt et ihnen. lch empfinde keinen Meid, wenn
Domingo stirker von den Medien belagert wird oder
wenn Alagna besser aussieht als ich: Auf der Bdhne
steht niemand im Schatten des anderen, nur weil er
eine grifere PR hat.

Als Ensemblentitglied am Notioraltheater Tiflis ke
ten e zundchst nur dovon trdumen, selbst elnmal e
Star ru sein. Wie begann lhre Korriere?

ich liebte das Singen schon als Kind, In Georgien
habe ich ireiner Operette fir Kinder die feikige
Ameise” gespielt. Das sind talle Evinnerungen! Nach
und nach begann ich, Lieder und Arien bei Konzer-
ten zu interpretieren, Aber ich habe erst sehe split
daran gedachi, dass man eigentiich mit dem Sin-
gen auch sein Brot verdienen kBnnte. Die Karriern
kam ganz unenwartet, als sich der Elserne Vorhang
nach und nach affnete und ich bei internationalen
Cesangwettbewerben wie dam Frandiséo-Vinas-
Wettbewark In Barcelona, 0 Ceanalll™ in K&l und
beim . Belvedere™ Watthowerb in Wien erfalgreich
abschnitt.

Wer hat thee Stimme, the Talent entdeckt?

Meine Schwester studierte Gesang, und einmal be-
gleitete ich sie zum Kanservatorium, thr Lehrer
scharzie, sie habe eine $o wunderbane Stmme, Zu-
fall allein kinne das nichy sein, Das Singen misse
wohl eine genetische Veranlagung in ungerer Fami-
lie sein. Er seizte sich ans Klaveer und bal mich zu sin-
gen. Das war meing srste Cesangsiunde

Welche Partien werden Sie als Ndchstes erarbeiten?

Ich studiers zurzelt drei s=hr anspruchsvolle Par-
tien mim; den Marquis de Posa fiir eine »Don Car-
logs-Produition in Los Angeles, die Partie des Gul-
do di Manforte siss =1 Yespri Siciliani= fir Washing-
ton und den Simen Boccanegra fiir San Diege, An-
deme Wunschpartien sind der Don Carlo in »Ermani=
und Francesco Foscar In =l due Fescari=. Alle die-
se Partien, seowie auch alle Verdi-Rollen, die ich bereits
im Reoerfolre habe, bedeuten Immer wieder eine
grofie Herausforderung. An diesem Komponisten las-
sen sich die stimmiichen Qualititen elnes S3ngers
wirkdlich messen.
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